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Las memorias que puede despertar una fotografia antigua o los giros de un guioén de cine pueden
parecer inverosimiles. Pero el dejar que nuestra mirada se pierda en una imagen posibilita que, al
indagar en una historia 0 avanzar en una trama, toda la estructura de percepcion de la realidad
se gire. Si algunos arman el relato avanzando con paso firme y unidireccional, darle la espalda
supondria, mas que una negacion, una apertura a otras perspectivas multiples y entrecruzadas.

En esta primera exposicion de Andrea Canepa en la galeria Crisis hay que atreverse a entrar,
girar, dar la espalda y cruzar otros umbrales, literal y metaféricamente. De esta manera, con este
primer gesto que se imprime a la arquitectura interior de la muestra, la artista nos convoca a una
actitud: la de analizar la arquitectura -su construccion, quienes la disefiaron y lo que tuvieron que
hacer para ello- y todas las voces que en ella pueden resonar. Por eso, la referencia a una casa en
un desierto consigue desplegarse para convertirse en la caja de reverberacion de muchos ecos.

La imagen y la voz se construyen aqui en instalacion y texto. La reproduccion plana, revelada en
el papel, se desenvuelve en las estructuras escultéricas y sus capas de materiales. Las voces
-internas, oficiales, olvidadas- se convocan y entrecruzan en los capitulos del libro. El proyecto
de investigacion artistica Oro alla patria se desarrolla, de esta manera, tanto en materia como
en palabra. Y las dos se espejan, multiplicando el numero de accesos a una realidad abordada
desde el presente y en el pasado, desde la forma abstracta y en el detalle del relato.

Igual que vemos tres instalaciones, existen tres capitulos.

En el primero, la fotografia que despert6 la curiosidad de la artista nos traslada a la colonizacion
del desierto libio que organizé el gobierno fascista de Mussolini en la década de los afios 30 del
siglo XX, y que se vio truncada por la Segunda Guerra Mundial. La historia de como se disefi6 este
plan, como se recabaron metales para su construccion y conquista -la campana de donacion de
oro que da nombre a todo el proyecto- se desdobla en referencias a otras conquistas, ejercidas sin
preguntar, como sucedio con la llegada de los esparfioles al Perd. Pero, mas alla de paralelismos
de datos historicos, “Los Materiales” permite adentrarse en una vision mucho mas intrincada a
través de desmenuzar los componentes matéricos -la arena y el metal- que dan fundamento fisico
a estos hechos. Al mismo tiempo, son parte de la construccion de un imaginario comun y permiten
un acercamiento poético a como, tras el desarrollismo de cualquiera de los planes coloniales, se
ejerce una violencia sobre el otro, negado como persona, y sobre la tierra.

La historia de la “aventura” italiana en el norte de Africa avanza, e igual que se levantaron edificios

racionalistas para la conquista, se erigieron simbolos monumentales para apoyar la propaganda
de esta empresa. El segundo capitulo, “La forma”, nos relata la construccién de una de estas
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maquinarias simbdlicas: la Muestra Trienal de las Tierras ltalianas Ultramar, realizada en Napoles
en 1940, y la (mala) suerte del grupo de etiopes trasladados alli para la representacion, como
imagen del colonizado, del nuevo imperio. Era la constatacion de una hegemonia geografica y
econdmica, pero también ideoldgica basada en la superioridad de la raza, que tenia el fascio
pero que también existio en Roma y en las posteriores idealizaciones imperiales. Las maneras
de edificar en este choque entre el que impone el poder y el que habita el territorio -nuevamente
violento, otra vez contra el otro, negado como persona, y sobre la tierra- se contraponen en la
estructura rigida del cubo de un saldn de actos o la flexible y adaptable de la curva de una cabafia
nativa.

El capitulo tercero, “Los Actores”, narra el final increible de los africanos, varados en ltalia al
suspenderse la exposicion con la entrada de ltalia en la guerra, como extras de una pelicula
ambientada en Nueva York y rodada en Cinecitta en 1943. La arquitectura, nuevamente, al servicio
delaconstruccion de unaimagen, estavez representada en el medio que simbolizaba el progreso: el
cine. La elaboracion de una ficcion que quiere naturalizar una ideologia. De nuevo, la negacion del
otro -en este caso el africano convertido en americano, ambos retratos del ignorante y depravado-
y la imposicion del hombre blanco moderno. La imagen cinematografica se construye, al igual
que la leyenda de un deportista o la fotografia politica de los levantamientos e insurgencias -como
los de Harlem en el mismo afio que se rodaba la pelicula-, todas con arquitecturas, concretas y
definidas por un ideario, como fondo.

Igual que en los capitulos se entrelazan mudltiples historias, las mismas se condensan en los
materiales, las formas, las imagenes y los personajes que vemos en las instalaciones: arena,
metal y la linea de la arquitectura racional; el cubo armado de oro y el circulo de fibra trenzada; el
escenario de la tramoya teatral, y la representacion y sublimacion de la realidad en la reproduccion
de las escenas de cine y la interpretacion de la violencia en el cielo y la arquitectura de Harlem,
del pintor William Johnson.

En la mezcla de relatos y referencias encontramos hechos increiblemente parecidos, se identifica
un patrén, la repeticion de una accion que también deja un rastro material y en el imaginario.
Desde los primeros imperios mediterraneos, las conquistas absolutistas y coloniales posteriores,
las tentativas fascistas o, ahora, las empresas neoliberales, todas se han constituido con un relato
hegemonico, construido en la forma de sus edificios y en las ilustraciones de sus leyendas y
cuentos. En ellos, su vision se ha naturalizado y se ha ensefado como la l6gica. Darse la vuelta y
dejar perderse en los paralelismos y evocaciones, como Andrea Canepa hace en su trabajo, nos
permite entrever que una historia, aunque parezca que no es la nuestra, nos activa la memoria de
otras que hemos vivido. Porque al final, igual que termina el texto, “sigue siendo la misma historia”.
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